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Spolno (ne)opredelieno

Projekt Zenska, osrednja
multimedijska predstava
letoSnjega Festivala
Maribor

DARINKO KORES JACKS

Festival Maribor ni ravno konvenci-
onalen, se pa drZi nekaterih - resda
dokaj ohlapnih - stalnic. Ena od njih
je gotovo kompleksnej$a ponazoritev
osrednje teme. Letos so to Zenske, nji-
hova vloga je tudi v resni glasbi najbrz

mnogo vedja, kot bi lahko sklepa-

li iz statistike majhnega Stevila veli-
kih skladateljic med mnoZico moskih
kolegov. Pogosteje se pojavljajo kot
matere, sestre, prijateljice, pomo¢ni-
ce, Zivljenjske sopotnice, viri navdi-
ha, muze, mecenke, tudi uéiteljice in
poustvarjalke ... V glasbi spol ustvar-
jalca (in tudi poslu$alca) sicer ni po-
memben, a njena (samo)percepcija je
$e vedno obremenjena s seksualnimi
stereotipi. Njihovemu bolj sugestiv-
nemu kot narativnemu osvetljevanju
in preseganju je bila posvecena mul-
timedijska predstava Zenska, ki so jo
festivalski orkester, vodil ga je ume-
tniski vodja, avstralski violinist in di-
rigent Richard Tognetti, Zenski APZ
Maribor, dijaki(nje) Konservatorija za
glasbo in balet, ¢lani(ce)baletnega an-
sambla SNG, ameriska kabaretistka
Meow Meow, sopranistka Nika Goric,
pianista Ilonka in Jaka Pucihar ter
tonski mojster Danilo Zenko v Veliki
dvorani SNG Maribor izvedli v nede-
ljo zvecer. Zasnovala jo je finska vio-
linistka Satu Vanska, kot dramaturg
je sodeloval Aljaz Zupanéic, reziral je
Matjaz Latin.
(Ne)pomembne razlike
Kot poudarjanje skupnosti med nasto-
pajocimi in publiko ne glede na spol
je bilo mogoce razumeti Ze zasnovo
dogajanja pred zacetkom. Ob pocasi
stopnjujoci se elektronski glasbi sta
se hkrati, nekako uravnoteZeno in

Richard Tognetti v viogi Antonia Vivaldija (Dejan Bulut)

Sugestija

k razmisleku

o spolnih delitvah
v glasbi in druzbi

vzporedno, polnila oder in avditorij.
Zatetek izvajanja v Zivo je spremljala
diaprojekcija mojstrovin klasi¢nega
slikarstva z motivom Adama in (pred-
vsem) Eve ter izvirnega greha in biblij-
skih citatov o tem. Evropsko kulturo, iz
katere je iz8la tudi (zahodna, a global-
no dominantna) resna glasba, seveda
zaznamujejo krScanske korenine s
spolnimi predsodki vred. In ¢eprav so
se ti (kljub ob¢asnim relapsom) pocasi
rahljali, $e vedno niso povsem prese-
Zeni niti na deklarativnem nivoju, kaj
$ele na vsakdanje izkustvenem - pa ¢e
si to priznamo ali ne.

Osrednja medijska komponenta je
bila seveda glasba, ki so jo Zenske bodisi
napisale, pri njenem nastanku odigrale
pomembno vlogo ali pa jim je neposre-
dno posvecena oziroma tematizira nji-
hove (stereo)tipske vloge. Mimogrede
smo tako izvedeli nekatera manj znana
dejstva o tem, da je bila vloga Zensk v
glasbi pravzaprav precej vedja od splo-
$no (pri)znane, marsikdaj pa tudi na-
¢rtno zatirana. Felix Mendelssohn
(1809-1847) je angleski kraljici Viktoriji
(1819-1901) na primer priznal, da njene
najljubse skladbe sploh ni napisal on
sam, ampak njegova sestra Fanny (1806-
1847), ki pa kot Zenska ni mogla obja-
vljati pod svojim imenom. Tudi talenti
zivljenjskih sopotnic mnogih skladate-
ljev so ostali potlaceni. Zena Roberta Sc-
humanna (1810-1856) Clara (1819-1896)
se je Sele po mozevi smrti uveljavila
tudi kot skladateljica, ne le kot pianist-
ka. Gustav Mahler (1860-1911) je svoji
Zeni Almi (1879-1964) ob poroki posta-
vil pogoj, da se odpove skladateljskim
ambicijam, popustil pa je Sele po njeni
ljubezenski aferi z arhitektom Walter-
jem Gropiusom (1883-1969). Kar je bil
dober povod za najdalj$o povsem glas-
beno tocko, slavni Adagietto iz Mahler-
jeve 5. simfonije.

Od podloznic do bork

Za zenske, konkretno dekliski orkester
sirotidnice, ki ga je vodil, je pisal tudi
Antonio Vivaldi (1678-1741). Z rdeco
lasuljo in ogrinjalom se je v njegovo
vlogo na odru prelevil Tognetti kot
solist ob spremljavi ustrezno kostumi-
ranih dijakinj. Kasneje se je preoblekel
Se enkrat, a v izzivalno Zenska obla-
¢ila. Seveda pa so bili Se bolj zensko
izzivalni, a tudi kriti¢no komi¢ni ka-
baretni vlozki Meow Meow, ki s sek-
sualno eksplicitnim parodiranjem

~zvezdnistva v Sovbiznisu na zabaven
nacin problematizira ne le problem
spolne (ne)enakopravnosti, ampak
tudi drugih vidikov frustrirajoce re-
alnosti sodobnega sveta.

A svetovna zgodovina le pozna
tudi pomembne skladateljice, zaten-
§i z nems$ko opatinjo Hildegard von
Bingen (1098-1179), ki je delovala v
¢asu, ko je Cerkev gledala na Zenske
s permanentnim nezaupanjem in jih
pogosto preganjald kot ¢arovnice. Sele
v 20. stoletju so se zacele Zenske ena-
kopravneje vkljuéevati v javno Zivlje-
nje in se uveljavljati tudi kot umetnice.
Ze zaradi izku3nje obeh spolnih identi-
tet je pri tem nekaj posebnega Wendy
Carlos (1939), ki se je rodila kot Walter,

kot moski zaslovela in nadaljevala
uspesno skladateljsko kariero tudi po
spremembi spola.

Vsaj delno pa je emancipacija pozi-
tiven stranski ué¢inek najvedjih morij. V
Casu prve svetovne vojne so Zenske do-
kazale sposobnost za opravljanje prak-
tiéno vseh del, v drugi svetovni vojni
in osvobodilnih gibanjih so se izkaza-
le 3e kot borke. To so v predstavi naka-
zali z vkljucitvijo partizanske pesmi o
mladih fantih in dekletih s puskami. Ki
je bila nazoren kontrast besedilu arije
iz opere Don Giovanni W. A. Mozarta
(1756-1791), ki s pozivom partnerju, naj
jo pretepe, izraza Zensko podloZnost, a
z alternativnih predlogom o zgladitvi
nesoglasij v postelji tudi implicitno su-
periornost Zenske neznosti in zapelji-
vosti nad moskim nasiljem. Predstava
se je zakljucila s prizorom iz filmske
komedije Nekateri so za vroce (leta
1959 jo je posnel ameriski reZiser Billy
Wilder), ko hoée bogati snubec po vsej
sili pregovoriti v Zensko preoble¢ene-
ga junaka k poroki in ne odneha, niti
ko mu ta razkrije svoj pravi spol, rekoc:
"Nihée ni popoln!” Kar je sicer ironi¢no
spravljiv sklep predstave, nikakor pa
zakljuéek razmisleka. Pane le o'glasbi,
druzbi in vlogi obeh spolov.




